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GIOVANNI PAOLO PANNINI, 1691/92-1765

PARTE DEL FORO ROMANO

cartoncino, carta colorata, punta e pennello nelle tonalita
del marrone, del nero e del grigio, 39 x 26
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?esclusiva e la simbolica mostra “Frammenti di arte d’Italia in Armenia”,

organizzata presso la Galleria Nazionale di Armenia in occasione della

Festa della Repubblica Italiana, non ha solo un valore e un significato
storico-artistico, ma svolge anche I’importante funzione di valorizzare, rivalutare,
sottolineare e sviluppare i rapporti politico-diplomatici e culturali-sociali tra i due
Paesi. Le relazioni e i legami amichevoli tra Armenia e Italia hanno una storia
millenaria, con radici che risalgono al mondo antico, formando un ambiente
stabile di rafforzamento continuo della cooperazione e dell’interazione in vari
settori.

Nell’ambito di questa ampia mostra d’arte, organizzata su impulso

dell’ Ambasciatore d’Italia in Armenia, Alfonso Di Riso, per la prima volta
vengono presentati sulla stessa piattaforma dei particolari “frammenti” dell’arte
italiana dei secoli XIV-XX presentati nella Galleria Nazionale, rivelando le varie
fasi e gli sviluppi culturali di 600 anni delle belle arti e delle arti decorative ed
applicate del Belpaese. La mostra comprende opere appartenenti a pittori di fama
mondiale e al loro periodo, tra cui Tintoretto e Ricci, Guercino e Strozzi, Guardi,
Canaletto, a scultori quali Donatello e Canova, a brillanti maestri del disegno e
dell’incisione come Farinati, Piranesi, Cambiaso, Pannini e altri.

Mi congratulo con tutti per questo importante evento che contribuisce alla
promozione, all’ulteriore sviluppo e rafforzamento delle relazioni bilaterali
armeno-italiane.

Esprimo la mia gratitudine all’Ambasciatore Alfonso Di Riso per la proposta di
organizzare la mostra in occasione della Festa Nazionale Italiana e per il sostegno
dato per la pubblicazione di questo notevole catalogo.

Desidero inoltre ringraziare tutti coloro che hanno dato un prezioso contributo alla
realizzazione della mostra. Sono fiduciosa che essa contribuira notevolmente ad
una ulteriore rivalutazione e divulgazione sia dell’arte italiana sia della ricca
collezione della Galleria Nazionale di Armenia.

Auguro ai nostri Stati pace, prosperita ed energia creativa inesauribile.

Zhanna Andreasyan

Ministro dell’Istruzione, della Scienza, della Cultura e dello Sport
della Repubblica di Armenia
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MAURO GANDOLFI, 1764-1834
SAN GIROLAMO ALFABETIZZA GESU BAMBINO
carta, bulino, acquaforte, 70 x 46 /83 x 53
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esidero esprimere il mio vivo apprezzamento ai promotori della mostra

“Frammenti di arte d’Italia in Armenia”, inaugurata il 2 giugno presso la

prestigiosa Galleria Nazionale di Armenia in Jerevan, in occasione della
Festa della Repubblica Italiana.

L’esposizione riflette i molto fecondi rapporti tra due Nazioni, Armenia e Italia,
unite da solidissimi vincoli di amicizia e fratellanza e da un profondo
apprezzamento delle reciproche culture, entrambe custodi di una ricca tradizione
millenaria. Essa si colloca nel solco delle iniziative volte al rafforzamento della
cooperazione culturale tra i nostri Stati, volonta che non ho mancato di sottolineare
durante la mia visita in Armenia nel febbraio dello scorso anno.

E proprio durante tale mia missione, nel corso della quale ho avuto il piacere di
incontrare il Primo Ministro Nikol Pashinyan e il Ministro dell’Educazione, Scienza,
Cultura e Sport Zhanna Andreasyan, si ¢ discusso di progetti di collaborazione in
campo culturale e sono state consolidate le basi per lo sviluppo delle nostre
relazioni.

Sono convinto che la promozione della cultura sia un fattore determinante per
I’innalzamento della qualita della vita delle persone e fonte indispensabile di
nutrimento dello spirito. D’altra parte, il patrimonio culturale, sia italiano sia
armeno, oltre ad avere un forte carattere identitario, ¢ un motore di sviluppo
economico e sociale e fonte preziosa di opportunita per il territorio su cui esso
insiste.

Questa esposizione ne ¢ una chiara dimostrazione. Essa illustra la ricchezza della
collezione della Galleria Nazionale di Armenia, che conserva opere di celebri artisti
italiani.

Attraverso in particolare le opere di maestri rinomati come Donatello, Tintoretto,
Strozzi, Guercino, Ricci, Canaletto e Canova il pubblico armeno compie uno
straordinario viaggio in Italia. Sono sicuro che i visitatori sapranno apprezzare la
straordinarieta dei capolavori esposti e auspico che la mostra possa essere un
ulteriore veicolo di profondo arricchimento culturale reciproco.

Desidero in conclusione esprimere sincera gratitudine alla mia omologa Zhanna
Andreasyan e alla Galleria Nazionale di Armenia per 1’eccezionale sostegno dato
alla realizzazione di questo significativo progetto espositivo nonché

all’ Ambasciatore d’Italia in Jerevan, Alfonso Di Riso per la brillante iniziativa.

Gennaro Sangiuliano

Ministro della Cultura
della Repubblica Italiana
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PIETRO DI GOTTARDO GONZAGA, 1751-1831
FANTASIA ARCHITETTONICA CON COLONNATO
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npp Wuuybu d60 wuumpwunmwlwinipyniG E gniguptinty hwdwgnpowygbynt
buwihwjh phuywlnipjub htwn: SGnphwlwnipinil td hwjmbnd Lwjwunwlh
{wlpwybwmnipjub Yppnipjul, ghnnipjul, Sywynyph L uynpunh Gujuwpunp
dwlbGw UGnptwujwhG, bunwihwih KwGpuybnnipjut Bywyngph Gujuw-
pup, ypndtiunp LEGGwpn Uwlonijhwlnghl wyju Gwhiwdbnlinpjubp juwlnu-
Jwnnipjuip wowlghnt hwiwnp:

UppnGun +h [+hagn
Lwjwunwlnd hbunwhwjh nhuyuG
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ABLLL3N ANUUD, 1727-1792
SAU3b aLlvUuyur, 1761
pninp, hunnpy, snp wubn, 17x 12

BENIGNO BOSSI, 1727-1792
TESTA DI RAGAZZO, 1761
carta, bulino, puntasecca, 17 x 12
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NUHUSELh APUTLHULE
pninp, hwupy, opnpn, 52 x 39

AURELI NICCOLO (SCUOLA ITALIANA), XIX SEC.
RITRATTO DI RAFFAELLO
carta, bulino, acquaforte, 52 x 39

HONOS ALIT ARTES, OMNESQUE INCENDUNTUR AD STUDIA GLORIA
(L’ onore alimenta le arti, e tutti sono spinti agli studi dalla gloria)

Cicerone, Tusculanae disputationes, 1, 4

\

per me un onore inaugurare, presso la Galleria Nazionale di Armenia, la

mostra “Frammenti di arte d’Italia in Armenia” in occasione della Festa della

Repubblica. E cominciato oramai 1’ultimo quarto del mio percorso qui a
Jerevan in qualita di Ambasciatore d’Italia, un percorso di diplomazia stricto sensu,
ma altresi di “diplomazia culturale”, a conferma del tradizionale e continuo impegno
nell’offerta culturale a cui questa Ambasciata si dedica con rilevante impegno e
fervente passione.

Mi piacerebbe, attraverso un excursus, ricordare i momenti di maggiore valore e
interesse che hanno caratterizzato 1’offerta culturale della nostra Ambasciata al
pubblico armeno negli ultimi anni. Prima fra tutte, vorrei citare ’altra grande
mostra dal titolo “Un giorno a Pompei”, tenutasi sempre presso la Galleria
Nazionale; la mostra fotografica “Tracce” in collaborazione con il Museo di Arte
Moderna di Jerevan; le opere murali ammirabili percorrendo le strade della capitale
“La cultura salvera il mondo”, primo progetto di tale genere promosso qui da
un’Ambasciata, e il recentissimo “Kochar e Venezia”, emblema del profondo legame
che lega I’ Armenia all’Italia e, in particolare, alla splendida citta lagunare. In ambito
archeologico, vorrei inoltre rammentare la proficua collaborazione tra i due paesi,
con particolare riferimento ai siti di Dvin e Aruch. Sul versante musicale, rammento
i concerti di Lina Sastri all’Opera di Jerevan e del duo Chiesa—Baglini nonché quello
di Daniele Di Bonaventura a Goris e Kapan, esempio quest’ultimo delle molteplici
attivita organizzate da questa Ambasciata al di fuori della capitale a dimostrazione
dell’interesse per le diverse realta territoriali armene. Tra le altre iniziative fuori da
Jerevan vorrei infine richiamare il concerto del Gran Duo Italiano (Mauro Tortorelli
e Angela Meluso), svoltosi in occasione dell’inaugurazione della nuova sede del
Consolato Onorario a Gyumri, la creazione di una sezione italiana nella Biblioteca
Regionale di Shirak e quella di un angolo del design italiano presso il Centro
Tecnologico di Gyumri.
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Questo succinto riepilogo del passato ci porta al presente, all’evento che si sta oggi
celebrando, un momento ulteriore della significativa e ampia gamma di iniziative
culturali sostenute dalla nostra Ambasciata. L’esposizione temporanea “Frammenti
di arte d’Italia in Armenia” offre uno sguardo sulla ricchezza dell’arte italiana,
abbracciando un arco temporale che va dal XIV al XX secolo. In mostra si
possono ammirare dipinti, sculture, tessuti e opere ornamentali realizzate da grandi
maestri quali Donatello, Tintoretto, Strozzi, Guercino, Ricci, Canaletto e Canova.
La rassegna non solo celebra la bellezza e la varieta dell’arte italiana, ma offre
altresi al pubblico I’opportunita unica di ammirare opere presenti da decenni nella
Galleria Nazionale, esposte per la prima volta ora nell’ambito di un’unica mostra.

Concludo il mio breve intervento rivolgendo un caloroso e sincero ringraziamento
alla Direttrice della Galleria Nazionale di Armenia Marina Hakobyan, la quale ha
dimostrato sempre massima apertura e disponibilita a collaborare con I’ Ambasciata
d’Italia. Esprimo infine gratitudine sia alla Ministra dell’Istruzione, Scienza, Cultura
e Sport della Repubblica di Armenia Zhanna Andreasyan sia al Ministro della Cultura
della Repubblica Italiana Prof. Gennaro Sangiuliano per aver voluto sostenere con
grande entusiasmo I’iniziativa.

Alfonso Di Riso

Ambasciatore d’Italia in Armenia
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LNRRQP (LOYRU) UNkLEAN, 1757-1823
AGUSCLROGh a-hUULUULrE, 1785
pninp, hwnpys, opnpun, 27 x 18 /42,5 x 28,5

LUIGI (LOVIS) CUNEGO, 1757-1823
RITRATTO DI BEATRICE, 1785
carta, bulino, acquaforte, 27 x 18 /42,5 x 28,5



2NUGLhUN UULhU GWUULNRSD, 1625-1684
unree TurrsUub QUeULTLRL
pninp, hwnhy, snp wubn, 39 x 29,5

DOMENICO MARIA CANUTI, 1625-1684
LA PASSIONE DI SANT’ANDREA
carta, bulino, puntasecca, 39 x 29,5
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wjwunwih wqqujhG yuwwytpwupwhnp b Lwjwunwind buwihwjh

niuywlmpymbp Geplujuglmu G0 «bnwjuwlwl wpytunh ngpyuqbtpn

Lwjwunwinidy gnigunpnipjniln’ Gyhpdwo bunwihwih yuwndnipjwl
GywGuwynn hpunupdnipjwln” <wlpuybtmnipjul hnywlydwin:

bwunwihwjh wqquyhG wnGh Gpnuip dtp wuwwnlytpwupwhnd niGh funphpyu-
Gowywl plnyp: <ujwumwind Yhpyuwpytunmp funynpugniy b hwguyua
wnpytumh hwjwpwoniy wikGwiko Wywlnipuwjhl ogwjub nGngpynid k hwyj-
Juliwl L wpnwuwhiwljub Yapuupytunh b niynpuwmhy-fhpwnwlwb
wpytunh wytih pwG 41 000 gnigwuinty, hGswtiu Gul hwy L omwnptpypwgh
wljwbh wpybunmwqbtinGtphl, yuplnp hppugupdmpniGGep nt gpduqbtipp
Gpyujywglnn hwunmwjuybpugpuyjuwi n ginupytunwlwl wpdtp niGhgnn
[nuwGyupGtph, Gnpuwmtinptiph nt GuiwyGtph, hnpuoGtph L wGdGuywb
hptiph 2nipe 200 000 Giniy Ghpwnnn pwgwehy hwjwpwont: Lwpniuwm nt
puqiwplnyp dwnwlgnipjul dLuwynpdw G L hwdwpiwl punupwlulnpjul
hhipp npty E ghinlu <wjwunwih pulqupubh ginupytunwyw pudGh
wnwohl nijuywn, htimwqujnid NMuwnitpwupwhh mGontl Nnipkl Fpwip-
Jwln 1920-wwi pp.’ GwfuwGtny uplnpugnyyG unniygh himwqu ninhG L
hwjwpwonth pnjuwlnuynipyudp nt npudwpwinip judp wyl nunpdGbny typn-
wwlwl fungnpugn )G pwlqupulGtph suthwbhyGiphG hwiwwwwmwuuwG:

Unwohl whiquy <wjwumwinid hnwpulwl Bywynyph mwppbp nupuppowi-
(tnG m qiph2funn mblntbgGtpn, ginupytunwluwl thundGepl nt wjjuqub
2tpmtipp Gepluwjwuglnng wyu Swywnil nt puqiwptiwmhl gnigunpnipjniln
wnpniGuynid £ hnwjuuwb hwpnuum dunwlgnipyniG6 nt yyuwndnipynilp,
wpytiunG nt Qywlnypp pugwhwjmnn Gwuwaqotinh pwppn dbp pwliqupulnud
U funphpnuiGnud £ Gpynt hGwagnyyG punupwyppnipyntGGtinh nupuynp pwnpt-
JuuinipniG6 nt unpugniyG juybpp: bnwjwwl wpytunh wnwehb Giny Ghpp
dninp LG qnpoty Gwlqupub ntintu 1920-wlw pp., htnwquynid
hwjwpwonil wlmhy Yupuny b hbmbnnujulnpbb hwdwpyt) £ GJphpwwnyne-
pynGGtph, thnfumGgnidGtph nt dtnpplipniiGtph thongny:

Muwunytpwupwhh wpnwuwhdw ljwl wpytunh hwjwpwonth juplnp dwu
Yuqunn b 14-20-py 1. pywgnynn ynipg 100 glinuiGwpswlwb tpybpp,
qowGlunG n thnpuwgpmpiGGtpp, pwlGnulyl m nhynpuumhy-fhpwnwywb
wnytiunh Gdn Gupp Gipuywuginid GG hnwjuywb wpytunh qupqugiw nt
Jujwgdwl 600-wijw dwdwlwyw)nowln L h gniyg nlnd dtip pwlqupubuyhG
hwyjwpwonith hpwlwb gnifuqnpongGbpn:
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Dinptilnmwlub nt yuGtumhlyuwb, shGnjuywb n pppunyul, yepnlywb no
hondbwluw L gtmupyunwiul wj nupngGtph wigwbh yupytnbtph
wnwldhl untinowgnponipyniGGpny Gipyuwywugynn L mwpptip dwdwGwyGbph
wnwownpwd niontdltiph nt yuwtpugpulwl wjwbnnypltph
hwiwnpiwdp-hwjunpiwdp, ginuGyupswlwl nwpptp hwynwiGeph,
tuptmhyujw fulinhpGtph, untinowgnpowlw b dtpnnltph L ndw-
dLwpwlwlyuw hGuppGtph nne wjuqubnipjyudp hwnwb)ynn hwjuwpwonil
niGh yuuniwlub L ginupybunwluwl wiqliwhwwnbih wpdtip:

Lwjuwpwonth witGuwywn pyugpjuo unbtnowgnpdonipniGGtphg Ga dheGw-
nupywl juynil wpuwphwybgnqnipjwl b dhpwolnipyul nupwpowbh qbi-
nupytunwuwl Gnp dnwonnnipjwl npnpwh vhGptiquiwdp pGnipugpynn
LnptiGign nh £hsshh nunnghl ytpwpbpnn «Unipp GuumwphGth GQwlGunpnt-
pjnilp» L wGhwywm Gyupsh «Shpwdwypp»: bnwjwluw6 Yapuupytumnid
(wyGnptG mwpwoywd nt uhpgwo’ Tunjwowdnnp Yapwywph pidwG Mwwnyb-
pwupwhnd wpniGuynd £ YpnGuyjub uynidbbtipny nt npiGulunpbtnh
ntynpughwibpny dwlwywo dtppupwjh wnwowwmuwn GYuphsGtphg veyp'
PhlytlGnunn Shqhl, npG wnwyti] hwjmGh tp Gupndwin whgudp: Snigwunpnt-
pjul pGpwgpnid «UwnnGGuwih» yquwmytpnGtnhG hwinhwnd Glp Gl 18-pn 1.
(twynihnwlwlwi nt hondbwlwl nupngGtph JupybtwnbGtp Uipwumhwin
UnGywjh nt bpwlstuyn UwlshGhh yuwyGipmd: depuotnipjul ppowln
Gtpyuwjwglnn hwjwpwonimd wnwGdGwlh mtn E gpuynid wpjuwphwhnswy
ShGunptunwnngh «Uwnynbp L Mwlp» Yuowyn:

Utipyuwynpiwb dkpnnGtiph nt mtfuGhyuyw6 hGuppGtph, wowy Ginn nunni-
pyniGGtph, wpowpoynn ginupybunwyuw b wypnpitiGhph ne wyndtltph pwg-
dwqulnipjudp, dnnwonnnipjwl nt qunuthwplbph hwpumnipjudp k plnipw-
qpynud 17-nn . hnwpuwwl wpdtump: Uyu ppowlp Mwumytipwupwhnid Ghp-
Jujwgywo £ hnwjugh wijwlh wpyiunmwqbnGtp Ubpwuwmhw6n (Fhyshh L
UGwinGhn UnthGupph, 2Quynin GuybtnnGth L wjng YpnGuyuwb ptdwltpny,
Qnihn GuwpyhnGhh nhgupwiwul yquwmytplbipny, 2ndwGGh 9-hqnidhp’
Ytpuyuwpwjhl nond Geph wpnmwhwjmywlwlnipjudp hwnjulyynn pluw-
wuwwnytipnGtpny: UnwGdGuyh htnmwppppnipyniG GG Gapluywglnd GpwlGuynp
wpybunmwqbin AtinGwpnn Unpngghh ud, hGywtu GyupshG hwdwhu Yngnd
tha, Gwwwnigshlngh’ pwpnyynjh hGwppltpnyg pnipugnynn Lhynpw Ynigshh b
pnnGjwl nupngh Jun Gipjujwgnighy Gytipshlngh” utiGwwumnp PwpetijhGhh
nhdwGyupGtpp: <unywGywlyw £, np Unisshh phiwwywnybpp ypnGujut n
nhguwpwlwlywb uynidtltpny hwynbh Gyupgsh™ wyn dwlpnd wpjwo tiqujh
GunipGhphg t:

FRAMMENTI DI ARTE D’ITALIA IN ARMENIA 15

JdhuotuLsn LNMyuuU,h ARLAUNRER, 1811-1876
unudvbhuvernd tn2nue
dwpdwp, 87 x 60 x 61

VINCENZO LUCCARDI BILDHAUER, 1811-1876
RAGAZZA CON I PICCIONI
marmo, 87 x 60 x 61



UuL<U8S bSULUSh LuUUrhQ, 19-,4 .
$NN8h SEUULUL QULAGULUS LAY
pminp, opuwilibply, 36,7 x 25,2

PITTORE SCONOSCIUTO ITALIANO, XIX sec.

VEDUTA DI STRADA CON CAMPANILE
carta, acquerello, 36,7 x 25,2

18-pn nuph hnwjwlw6 Yipyupytunh «hwjmbugnpompniGGtnhg» ta Yhbt-
wmhlywl nupngh ownydwl Gnp 2powlp Gywlwynpnn «Jtnnunwbtpnp», jud
pwnuwpwjhl mbuwpwbibpp: Lwjmbh hnpwpdwlGtph nt Swpnmwpuwybnwlul
dwlpwdwubtinh, mtuwpdwl Juyptiph ot ko opuligpGtinh ywwmytpnuiGpny
hwjnGh dwlpp Uqqujhl yuwuytpwupwhmd Gipjujuwgwo b dwdwiwlh
wnwowwnwn wpytunwgbinmbitn Gulwtununngh nupngh YualGtumhljuwb opwligp-
Gtpny nt dpwbstiuyn FJwpnhh «GunmhdwGatph mbuwpwlng»:

Fwlqupulh dwnwlgnipjul uplnp dwu £ juqinid hwjjulywl b wpnu-
uwhdw Gyl gpudphuG: 16—-19-pn nr. hnwjwuwb nGhyw; L muyuwgqpuyub
qnuwdphyuyh wpdtipwynp hwywpwontl pngpynd £ wfuwphwhnywly wyGuhup
wpybunwqbinGtph hnpugpuGlupbtp, gowGliupbtp ne opubGlupbtin, hGywh-
uhp tG 16-pn 1. LhpnGuynid w)uwwnnn qinwGwuphy, hnpwgnphy, Swpmwpw-
wtinn NMwnin SwphlGuwwnp, dhnjulwl nupngh hwynbGh dwlhtphun wpytu-
wnwgbwn, ywjwwnbtph nt GhtntighGtph puqiwphy npdGuGyunpGbph unbnonn
Loty GuwiphwqnG, 18-pn . punwpwjhG pGwwywnmytinGtph hwymnGh yunpwtin
2nJwbbh MwGGhGha, L wyp: Syuwgpulwb gpudhluwyh hwjwpwonind -
nplnp wnbin £ gpuntigGnid hnwjwgh hwjnGh hGuqbw nt Swpunwpwuytin, Yhp-
uning thnpugpulywnhy, opnpnp Jupwtinn 2ngwlGh Mhpwitqhl, nph
pwnuwpwjhl mtuwpwbbibpp hnwwlwb hwjwpwonth jwwqne)i unbtndw-
gnponipymGGtphg tG:

15-19-nn nn. hnwwlwb pwlnwyh’ wowGdhG htinhGuyGtpny n nupng Gtpny
Gtpyuwjugywo hujwpwonth wikGuwywn pyugpynn gnigulini G b ObGGuwGuh
Gnpwpun, pwinuyugnponipjub vk hinuthnfuwwb qunuthwpltpny
hwjwnGh dnGuwnbnih «Shpwdwypp dwGyuwb htiny dwpdwpt hwppwpw G-
nuyp, npp Ywn LepwoGlinh juwgwagnijG ophGuyGtphg t: Lwnniy nipwn-
pnipjwl £ wpdwGh Gwl 18-pg nwpwytipeh — 19-pn nupwuyqph hvwwub
Gtnywuhghquh funpnpugnyG Giplujwgnighs, <pG <ntGuwumwGh ni <nndh
pwniwuwqgnponipjudp nqbip Gywo, «dwpdiwnpt dwytipbuliph Jupuwtio»
UlGunnlGhn YwinJwjh «2n9wgnn Uwphwd UwgnuntGwghl»: Ypuwuhghquh
Luptimhlulwi fuGnhpGtnt nt ginupytunmwuwl wjwlnGbnp £ wytih

funw md-YEpyuynpymu GG «UnuyGhGtpny wnouwy htinhGuy dhistign
Lmyyunpnhh wpytumnid:
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nlngpynid £ wuwwnytpwhwintunid gnigunpynn Gunt Ghpp, npnGg dh dwup
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Utip tpwhunmwghwnnip niG6 GGp hwymbnud <wjwunwlnd bunwhwjh nhugwG
UppnGun “+h (+hgnyhG, nhivgubnipjul wuwwnwhglGtph, hGyuybu Gul
Uqqujhl yuwumytipwupwhh wiadGuyuwqihG wju juplnp GwfuwatnGnipyniGa
hpuwwlwg Gt hwdwp, npG wiyniywn Guuunmmy E honwpuyuwl d)wynyph L
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{wjwunwlh wqqujhl yuwuytpuwupwhh mGonkd,
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PIASTRELLA, XIX-XX SEC.
argilla, decorazione soprasmalto e sottosmalto
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pninp, hwunpy, gniGunp opnpn, 28 x 18,5/43,5x 34,5

CARLO LASINIO, 1759-1838
RITRATTO DI DIEGO VELASQUEZ
carta, bulino, acquaforte colorato, 28 x 18,5 /43,5 x 34,5

UNO STRAORDINARIO VIAGGIO IN ITALIA

a Galleria Nazionale di Armenia e I’Ambasciata d’Italia in Armenia
presentano la mostra “Frammenti di arte d’Italia in Armenia”, dedicata ad
uno degli eventi piu significativi della storia italiana, la proclamazione della

Repubblica.

La celebrazione della Festa Nazionale della Repubblica Italiana presso la nostra
Galleria ¢ di natura simbolica. Il maggiore centro culturale in Armenia con la piu
rilevante collezione di arte comprende oltre 41.000 opere armene e straniere,
nonché una collezione esclusiva di circa 200.000 fotografie con valore
documentario e artistico, quaderni e lettere, articoli e oggetti personali che
presentano famosi artisti armeni e stranieri, nonché eventi ed episodi importanti.
Le basi per la politica di formazione ed espansione di un ricco e diversificato
patrimonio furono poste negli anni 20 da Ruben Drambyan, il quale fu il primo
Responsabile del Dipartimento Artistico del Museo di Armenia, in seguito
Direttore della Galleria, segnando cosi il percorso futuro di questa importante
struttura e portando la collezione, con i suoi contenuti ¢ con la sua logica, in linea
con i livelli dei piu grandi musei europei.

Questa mostra ampia e multitematica, che presenta per la prima volta in Armenia
le varie epoche e tendenze dominanti, le correnti artistiche e i diversi strati della
cultura italiana, continua la serie di iniziative presso il nostro Museo a
testimonianza del ricchissimo patrimonio storico, artistico e culturale italiano, e
simboleggia I’amicizia secolare e i legami profondissimi tra le due antiche civilta.
Le prime opere d’arte italiane entrarono a far parte della collezione del Museo gia
negli anni '20; successivamente, questa fu attivamente e costantemente arricchita
grazie a ulteriori donazioni, cessioni e acquisti.

I circa 100 dipinti, disegni e incisioni, sculture ed opere uniche di arte decorativa
e applicata risalenti ai secoli XIV—XX, i quali sono una parte importante della
collezione d’arte straniera della Galleria, coprono un periodo di circa 600 anni di
sviluppo dell’arte italiana e mettono in mostra veri capolavori della nostra
collezione museale.
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Quest’ultima, rappresentata da singole opere di celebri maestri delle varie scuole
pittoriche italiane (fiorentina, veneziana, genovese, ferrarese, veronese, romana)
e caratterizzata dal confronto-contrasto delle soluzioni e delle tradizioni
iconografiche proposte da periodi diversi, dalla varieta delle tendenze, dei
problemi estetici, dei metodi creativi e delle soluzioni stilistico-morfologiche, ha
un valore storico e artistico inestimabile.

Tra le opere pittoriche piu antiche della collezione vi sono /! Fidanzamento di
Santa Caterina e La Madonna di autore ignoto, appartenenti alla scuola di
Lorenzo di Bicci, caratterizzata da una rilevante sintesi tra la stabile visione del
mondo medievale e il nuovo pensiero artistico del Rinascimento. Il tema della
figura della Madonna, ampiamente diffuso e amato nella pittura italiana, nella
Galleria ¢ presente con uno dei maggiori pittori ferraresi, noto per le scene
religiose e per le decorazioni di affreschi, Benvenuto Tisi, meglio conosciuto
come il Garofalo. Nell’ambito della mostra si nota la figura della Madonna anche
nei dipinti di Sebastiano Conca e Francesco Mancini, maestri delle scuole
napoletana e romana del XVIII secolo. Nella parte della collezione che
rappresenta il periodo del Rinascimento ¢ inoltre riservato un posto speciale al
dipinto Apollo e Pan del celebre pittore Tintoretto.

L arte pittorica italiana del XVII secolo ¢ caratterizzata dalla varieta di metodi e
soluzioni tecniche di raffigurazione, di tendenze emergenti, di problemi e trame
artistiche affrontate e dalla ricchezza di pensiero e idee. Questo periodo &
presentato nella Galleria dai temi religiosi dei famosi artisti italiani Sebastiano
Ricci, Antonio Molinari, Giacomo Cavedone e altri, dai dipinti mitologici di Giulio
Carpioni, dai paesaggi caratterizzati dall’espressivita delle tecniche figurative di
Giovanni Ghisolfi. Di particolare interesse sono il Ritratto di Nicola Cucci,
caratterizzato da soluzioni barocche, del rinomato artista Bernardo Strozzi, detto il
Cappuccino, ¢ il ritratto del Senatore Bargellini del Guercino, uno dei piu
importanti rappresentanti della scuola bolognese. E interessante notare che il
ritratto di Cucci € uno dei rari esemplari di questo genere realizzati dall’artista
noto per le sue scene religiose e mitologiche.
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ANTONIO (ANNIBALE) COSTA, 1811-1887
RITRATTO DI MARIANNA CAROLINA
GRANDUCHESSA DI TOSCANA, 1831
carta, bulino, 54 x 38
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dwpdwp, 100 x 65 x 77

ANTONIO CANOVA, 1757-1822
MARIA MADDALENA PENITENTE
marmo, 100x 65x 77

Tra le “scoperte” dell’arte italiana del XVIII secolo vi sono le vedute, ovvero i
paesaggi cittadini, che segnano il nuovo periodo di fioritura della scuola
veneziana. A rappresentare questo genere nella Galleria Nazionale, noto per la
raffigurazione di palazzi famosi e di dettagli architettonici, di monumenti e grandi
canali, sono le “vedute” della scuola di uno dei principali artisti dell’epoca, il
Canaletto, e la Veduta di Scale di Francesco Guardi.

La sezione della grafica, armena e straniera, costituisce una parte importante del
patrimonio del museo e la mostra ne ¢ testimone. La preziosa collezione di grafica
e stampe italiane dei secoli X VI-XIX comprende incisioni, disegni e acquerelli di
artisti di fama mondiale come Paolo Farinati (pittore, incisore, architetto operante
a Verona nel XVI secolo); Luca Cambiaso (famoso artista manierista della scuola
genovese, autore di numerosi affreschi di palazzi e chiese); Giovanni Pannini
(noto maestro di paesaggi urbani del XVIII secolo), ed altri. Un posto speciale
nella collezione di stampe italiane ¢ infine occupato dal rinomato archeologo ed
architetto, incisore virtuoso e maestro di acquaforte, Giovanni Piranesi, i cui
paesaggi urbani sono tra le opere piu significative in mostra.

L’esposizione continua con una sezione dedicata alla scultura italiana. L’opera piu
antica della collezione (secoli XV—XIX), che presenta diversi autori e scuole, &
uno dei piu rilevanti esempi di scultura del Primo Rinascimento: il bassorilievo in
marmo Madonna col Bambino di Donatello, scultore rinascimentale, innovatore,
il quale ha cosi definito 1"ulteriore sviluppo della scultura europea. Merita inoltre
una particolare attenzione la Maria Maddalena Penitente del “maestro del marmo”
Antonio Canova, massimo rappresentante del Neoclassicismo italiano di fine
Settecento — inizio Ottocento, che si ispirava alle sculture dell’antica Grecia e
Roma. I problemi estetici e i contributi artistici del Classicismo sono ancor pit
condensati e raffigurati nell’arte di Vincenzo Luccardi, autore de La ragazza con i
piccioni.
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A completare la mostra vi ¢ una parte dedicata all’arte decorativa e applicata dei
secoli XVI-XX con degli esemplari unici di maiolica italiana e con tessuti
fiorentini, veneziani, piemontesi in filo d’oro e d’argento, lino, seta, velluto. E di
particolare interesse anche la cassa nuziale del XVI sec., meglio conosciuta come
il “cassone”.

Vorrei infine sottolineare che il catalogo, relativo a circa sei secoli di arte italiana
presente nella collezione della Galleria Nazionale di Armenia, comprende le opere
in mostra, alcune delle quali vengono esposte e pubblicate per la prima volta.

Esprimiamo la nostra gratitudine all’ Ambasciatore d’Italia in Armenia, Alfonso Di
Riso, al personale dell’ Ambasciata, nonché al personale della Galleria Nazionale
per la realizzazione di questa importante iniziativa, la quale contribuisce
certamente ad una percezione ancora piu ampia della cultura e dell’arte italiana e
all’approfondimento e al rafforzamento dei legami tra i nostri due Paesi.

Marina Hakobyan

Direttore della Galleria Nazionale
e curatore della mostra
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UsStdULN AGLLU AGLLU, 1610-1664
LUAULh ALULHUL DhA-NRLELNY
pninp, opnpun, snp wubn, 10x 17

STEFANO DELLA BELLA, 1610-1664
PAESAGGIO URBANO CON FIGURE
carta, acquaforte, puntasecca, 10x 17

UStdULN AGLLU AGLLU, 1610-1664
onduspu ssuurutv
pninp, opnpun, snp wukbn, 7,2 x 12,2

STEFANO DELLA BELLA, 1610-1664
PAESAGGIO MARINO
carta, acquaforte, puntasecca, 7,2 x 12,2
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« S hpwiwyp» L «Up. GuwumwnhGth GQulwnpnipjniip» vnbndowqnpont-

‘Lwhiyhlnmd Gpwnpynid kp, pb «Shpuwdwp»y yuwuybtpp hwjwGwpwp tnt L
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quynid wyn Unntignuip htippyt £: Shpwdnp qifuh nhppp L unwwnhynipynilp
pGnpnp £ nihuntuywG UhG:

e opere Madonna e 1l fidanzamento di Santa Caterina appartengono al
I periodo del Trecento (XIV secolo, Protorinascimento) e nella loro
composizione sono legate alle tradizioni dell’arte medievale: i personaggi
sono piatti, i vestiti e altri dettagli sono sobri. Lo sfondo dorato e neutro non da

alcuna possibilita di trasferimento prospettico allo spettatore.

In passato si pensava che I’'immagine della Madonna potesse essere la parte destra
del dittico con la scena dell’ Annunciazione, ma questa ipotesi ¢ stata
successivamente smentita. La posizione della testa e la staticita della Madonna sono
caratteristiche della deesis.

TuiUBS K NF3L-hSULUSh LulrhQ, 14-04 4.
Shpuauuse
thwjm, mbvwybpw, 114 x 57,5

PITTORE SCONOSCIUTO GRECO-ITALIANO, XIV SEC.
MADONNA
tempera su tavola, 114 x 57,5
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nhutinup tinlinid Up. GuumwphGG E, npp dwwnhG Lphumnnup GpwGwunpnipjul
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«U p. Gwuwphlth GQwlwnpnipjniGp» unbinowgnponipjnilp pphumnn-

’opera 1l fidanzamento di Santa Caterina ¢ un’icona della pittura religiosa
I cristiana. La trama si ritrova spesso nella pittura europea del XIV secolo,
dove Cristo presenta un anello di fidanzamento a Santa Caterina. E un

matrimonio mistico che simboleggia il loro legame spirituale e 1’essere la “sposa di
Cristo”. Al centro si trova la Madonna, che tiene in braccio Gesu bambino nudo. Di
fronte, da sinistra, c’¢ il filosofo, teologo, scienziato e rappresentante della
scolastica medievale Sant’Alberto, detto Alberto Magno, che tiene in una mano un
libro aperto e nell’altra un ramo di giglio. A destra ¢ raffigurato 1’apostolo
Bartolomeo con un libro in una mano ed una spada alzata nell’altra a simboleggiare
le sue sofferenze. Dietro Sant’Alberto ¢ raffigurato San Luciano, tra i primi martiri
cristiani, patrono dei ciechi, con in mano un vaso e un ramo di palma. Dietro San
Bartolomeo si trova Santa Caterina al cui dito Cristo mette un anello di
fidanzamento. Sui suoi capelli biondi ¢ raffigurata una corona, nella mano sinistra
¢’¢ un ramo di palma.
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LORENZO DI BICCI (SCUOLA), 1350-1427
IL FIDANZAMENTO DI SANTA CATERINA
tempera su tavola, 93 x 47



2ULNUN GUIEANUE, 1577-1660
Sheuvune euauarakre3nrue
Yy, yjmnuiGtply, 56 x 37

GIACOMO CAVEDONE, 1577-1660
INCORONAZIONE DELLA MADONNA
olio su tela, 56 x 37

wuwwnytpwupwhnid Gipyuyugquo k Quiynin Guytinnlth «Shpwinp

pwqunpnipjntlip» untindwgnponipjudp: GuwyG hp gniwghl guymni-
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t Unyyu Uwphwih Yjwlph tgputhwynn (tiqllnhG: Uwphwip <wjp Uunon L
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Ytpyuwpytumnd hwjnGh E nin UhgGunwphg, dwn dipuwoGlnhg W hwpuyw-
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l nwwlwil gtnuiywpsnipjul pnnGyw b nupngp {wjwunwGh wqqughl

<tnhGuyb wywytpunt £ WGGhpwt GuppwsshhG, wqntgnipymG t Ynt
Shghwhg:

di Armenia dall’Incoronazione della Madonna di Giacomo Cavedone. La tela

¢ un vivido esempio di barocco italiano con i suoi colori vivaci. Il dipinto ¢
dedicato all’evento conclusivo della vita della Vergine Maria che ¢ intronizzata da
Dio Padre e da suo Figlio come regina incoronata. Questo tema ¢ noto nell’arte fin
dal Medioevo, dal primo Rinascimento e dal barocco meridionale.

l a scuola bolognese di pittura italiana & rappresentata nella Galleria Nazionale

L’autore ha studiato presso Annibale Carracci e ha subito 1’influenza di Tiziano.
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CIRCOLO DI SANDRO BOTTICELLI (1445-1510)
LA NATIVITA
olio su tavola rotonda, diametro: 98

1 dipinto Nativita, di autore sconosciuto del XV secolo, appartiene all’epoca di
Sandro Botticelli, uno dei rappresentanti di spicco del primo Rinascimento della

scuola fiorentina. Secondo i canoni estetici del primo Rinascimento, la
Madonna ¢ raffigurata in pace interiore e in serenita spirituale. L’artista ha ottenuto
tutto cio con I’organizzazione meticolosa della composizione e con la combinazione
armoniosa di linee e colori. La tela ¢ dominata dalla purezza dei personaggi, dalla
nobilta, dalla moderazione delle emozioni, dal linguaggio artistico unico, che
ovviamente ¢ tipico della scuola fiorentina.
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BENVENUTO TISI (GAROFALO), 1481-1559
MADONNA COL BAMBINO
olio su tela, 70 x 53
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envenuto Tisi ¢ stato definito il Raffaello di Ferrara. L’artista ha preso lo
pseudonimo Garofalo dal garofano raffigurato sul suo stemma e con il

quale, in alcune opere, egli si firmava.

Nel dipinto Madonna col Bambino 1’autore ha conservato in una certa misura le
tradizioni della pittura iconografica e gotica. Nella tela si nota I’influenza dell’arte di
Raffaello. L'immagine della Madonna, tenera e bella, ¢ piena di pace e di serenita. 11
Bambino tiene in braccio un uccello che simboleggia le sofferenze di Cristo.
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ELISABETTA SIRANI, 1638-1665
MADONNA COL BAMBINO
olio su tela, 74,5 x 62,5

druuLotULUN UULOPLD, 1700-1758
Shpuuusee Uduvulv <BS
umuny, yjmnuiGhply, 62,5 x 54

FRANCESCO MANCINI, 1700-1758

MADONNA COL BAMBINO
olio su tela, 62,5 x 54
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DONATELLO, 13861466
MADONNA COL BAMBINO
marmo, 83 x 58
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GIOVANNI FOLLO, 1764-1836

MADONNA COL BAMBINO
carta, bulino, acquaforte, 44 x 36 / 73 x 56
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yuuy, jmquiGtply, 55,5 x 45

SEBASTIANO CONCA, 1676-1764
LA MADONNA
olio su tela, 55,5 x 45
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ymuwy, jmnubGhply, 158 x 221

JACOPO BASSANO (SCUOLA), 1517-1592
ADORAZIONE DEI PASTORI
olio su tela, 158 x 221
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umtindwagnpompjuip: <nyhyGtpp, hptipmwyhg hdwlwny Lppumnup GGnywa
nipp, 2wy 66 Ahpntihtd” funGuiphybpn UwGyuGn:

Bassano (padre e figlio) € noto per le opere religiose, dove prevale il

carattere domestico della composizione. I Bassano sono seguaci di Veronese,
Tiziano, Tintoretto, che erano i coloristi di spicco della scuola veneziana, con il loro
stile unico.

l a famiglia Bassano fu influenzata dalla scuola pittorica veneziana. Lo studio

Jacopo Bassano ¢ autore di dipinti e ritratti a tema religioso. L’artista ha creato nello
spirito del tardo Rinascimento, del Manierismo; nella sua arte si nota anche
I’influenza dello stile barocco. Le immagini religiose del maestro sono quotidiane e
di natura domestica. Egli ha dato un grande contributo allo sviluppo della pittura di
genere italiana.

La scuola bassanese ¢ rappresentata dall’opera Adorazione dei pastori. 1 pastori,
apprendendo dall’ Angelo la notizia della nascita di Cristo, si precipitatano in citta
per inchinarsi al bambino.
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lo studio del padre che, poi, su richiesta di quest’ultimo ha gestito.
Era interessato ai temi religiosi ed ¢ anche conosciuto come straordinario
ritrattista. Ha subito 1’influenza di Tintoretto.

l eandro Bassano ¢ il terzo figlio di Jacopo Bassano. Egli ha frequentato

11 dipinto, di grandi dimensioni, // Buon Samaritano della collezione della Galleria ¢
stato realizzato nello studio di Leandro Bassano ed ¢ basato sulla omonima parabola
biblica. Il quadro, di colori bruno-verdastro e bluastro, ¢ tipico della scuola
veneziana e soprattutto bassanese per composizione, esecuzione e carattere
domestico.
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BASSANO (STUDIO), XVI SEC.
IL BUON SAMARITANO
olio su tela, 101 x 148,5
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ywmuwy, jmnubhply, 83 x 64,5

PAOLO FARINATI, 1524-1606
ADORAZIONE DEI MAGI
olio su tela, 83 x 64,5
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principalmente dipinto nello stile manierista. Contemporaneo di Tiziano,

Giorgione, Veronese ¢ Romano, ne fu fortemente influenzato. Secondo
Giorgio Vasari, il primo maestro di Farinati fu suo padre e poi Nicola Giolfino. Si ¢
distinto per dipinti, incisioni e affreschi con temi biblici e talvolta mitologici. Gli
affreschi piu importanti si trovano nelle chiese di Verona. L’artista ¢ uno
straordinario colorista, abile nella costruzione delle composizioni e coraggioso nel
disegno.

P aolo Farinati, esponente di spicco della scuola veronese del XVI secolo, ha

La tela raffigura 1’adorazione dei Magi al Bambino Gesu, il quale ¢ tra le braccia
della Madonna; dietro di loro c’¢ la figura di Giuseppe.
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SEBASTIANO RICCI, 1659-1734
ADORAZIONE DEI PASTORI
olio su tela, 52 x 43,5
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ALESSANDRO TURCHI, 1578-1649
COMPIANTO SUL CRISTO
olio su rame, 29 x 37
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pwqiwphy npiGuwiywpltpn L qinubGyunltp, npnlg qfuwynp Yapuyuwpp hwdwfu
ShpwdwynG tp: LpiGuyuinid ywwnybpb £ ypnGwyut L ghgupwliwywi
ujnidtGtin:

Ltqtilinn (3-pn nup) yuwwinid £ pphunnGtiwluG hwjwwmpl pnnniGwd hon-
dtiwgh Ubpwumhwlnu uyujh mwGowlpGtinh dwuhG, nphG Yujup hnyb-
whwnuh hpwdwlny Ghnwhwpty GG: LhighGnnid wuynud £, np upphl Ghunw-
hwntijhu ShunnwiGuynp 66 fungty ghGynph uplnp opquiGGtipp, npuytiugh Gw
tnun nmwboyh vhbsk Ywhp: Uwlw)G Gpub pnidby 66 unipp JuGwjp:
Uwwphbytinig htiinn YpyhG pwunpniGuyti £ Lphumnup niudniGph mupwonidn:
Punpyugwo Fhnytimhwlnup hpwdwjty £ dnpuybny vyuby Gpud, huly
dwpdhlp qgb) <nndh ULo Ginww Ynyninnt dhy:

Up. Utipwuwmhw Gnup ghGynpGhph, wphtunwynpGtiph wwhwwwGa tp, oqlnid
En dwlunmwfunny hhywlnGtphG: LphunnibwljuG wpytumnid Gpul wqunmytnb
Ll qtintighYy tphrnwuwpnh wmbtupny” Juwywd dwnhb Yuwd ujwlp b Ghnw-
hwpquwo: dhpwotlnh L pupnyyngh 2powlnid wju Yhpwuwpnp 2un nmwpuwoywd
En, hhdGuwlnud wsptipp ytip hwnwo™ hwnpwGwyh ngny wntigniG:

Bernardino Luini, il quale ¢ un artista dell’ Alto Rinascimento dell’Italia

settentrionale, rappresentante della scuola di pittura milanese. Viene considerato
un seguace di Leonardo da Vinci e, difatti, molte delle opere dell’autore un tempo
erano state attribuite a Leonardo. I primi lavori di Bernardino erano in stile tardo

Il dipinto San Sebastiano, di autore sconosciuto, appartiene all’epoca di

gotico. Secondo Vasari, I’artista, dalla ricca vita creativa, ¢ autore di numerosi
affreschi e dipinti, aventi come soggetto la Vergine Maria. Ha principalmente
raffigurato soggetti religiosi e mitologichi.

La leggenda (risalente al III secolo dopo Cristo) racconta della tortura dell’ufficiale
romano Sebastiano, che ha accettato la fede cristiana ed ¢ stato ucciso per ordine
dell’imperatore Diocleziano. Secondo la stessa, nello scagliare le frecce contro il
santo, 1 soldati di proposito non lo avrebbero colpito agli organi vitali, cosi da farlo
soffrire a lungo fino alla morte. Egli, curato da donne sante, dopo la guarigione
avrebbe continuato a diffondere gli insegnamenti di Cristo. Infuriato, Diocleziano
avrebbe ordinato di flagellarlo fino all morte e di gettare il suo corpo nella Cloaca
Maxima di Roma.

San Sebastiano era il protettore dei soldati, degli artigiani e degli appestati. Nell’arte
cristiana ¢ raffigurato come un bel giovane legato a un albero o a un pilastro e
colpito da frecce. Durante il periodo rinascimentale e barocco, questa immagine era
molto popolare, con il santo per lo piu con lo sguardo rivolto verso 1’alto, pieno di
spirito di vittoria.
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CIRCOLO DI BERNARDINO LUINI (1480-1532)
SAN SEBASTIANO
olio su tela, 73 x 58,5
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untinowgnponipjntGGtphG pGnpn GG pnnpnnniG gniyGhpp, npnlp htimwqunid wumhdw-
Guwpuwp Ynpglting yuwjownnipjnilp’ shwdwdwlwy dtinp G ptipt) binghnGw) jupju-
ompjnil: <niqhs L mwpwowywl Yndynghghwbtpny wowGdGuind 66 Gyupsh dwpuw-
GQupsuyul wuwunykpGtpp: Lpw g fuwynp w luwnwlpltphg 66 dEGhnhyh Uymnpu nh
Uwl Onyyngh hwdiwp wpjuwd yuGGnGtph Juppn (1568-1588) L Andtiph wjwjwwmh npn)
npdGuwupGtp (1578): Mwwnytipt) £ Gub puqiwphy ghiwGyunGtph pupp: ShGwun-
ptunngh wpytunny funpotiv wjwpuynid L nuuwljul depwollnh qupqugnudp:

[ ! wndp LhpwoGlnh hntiw)Gtpp, twpdGuynpgwo Gnp’ Ynpngwihg b qinkghy

ShGwmnptimmwnngh «Uwynynlp b Mwbp» LUMN-h juplnpugn jG unbnowgnpomipjniGitphg
E, nph uymdtl punyuo & Oyhnhnuh «GkpyupuwliuwhnunipynGitnhg»: QunyjwoGtph
uti9 wutlhg ginuGh Uwnynbp L wjoh nnptpny, tingympltipny NMwbp tpwd)mwlwb
unpgwlgnipjwl vbkg GG, npp mbinh £ niGhGnd Sunnuh (inGuubohG: “Fwwmwynpp wyn
1inwG wunywob tp: UynpnGh GJugn nynipty £ pnnphG, hdwypdwo b L 0GYwsnp Nwln:
Ungnypl wjwpuynid £ UwynynGh hwnpwlwyny: Mwwumibtpnid mhpnn fuwnun dplnmnp-
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pnjwlnulympjuip:

li ideali dell’ Alto Rinascimento, incarnati nella nuova figura di un uomo affascinante e
ello, furono sviluppati dai grandi maestri veneziani Giorgione e Tiziano, che vi
aggiunsero una sottile percezione della natura. La pittura della scuola veneziana ¢
caratterizzata dall’uso intenso e vivace del colore e della composizione. L’opera Apollo e Pan
del loro contemporaneo piu giovane Tintoretto, € un ottimo esempio di opere dell’ Alto
Rinascimento.

L’arte del pittore era fortemente influenzata da Schiavone, Michelangelo e Tiziano. Egli
padroneggiava perfettamente le tecniche del disegno, con tagli complessi ed effetti di luce
drammatici. Negli anni 50-60 del XVI secolo era gia completamente formato lo stile distintivo
di Tintoretto: scene di massa con riproduzioni delle esperienze di persone diverse. Le opere
del primo periodo sono caratterizzate da colori vivaci, per poi perdere gradualmente
luminosita e acquisire tensione emotiva. I dipinti d’azione dell’artista si distinguono per
composizioni emozionanti e spaziali. Tra le sue opere principali ricordiamo una serie di tavole
di dipinti per la Scuola di San Rocco a Venezia (1568—1588) e alcuni affreschi nel Palazzo
Ducale (1578). Ha dipinto anche una serie di ritratti. L’arte di Tintoretto pone fine, in un certo
senso, allo sviluppo del Rinascimento classico.

L’Apollo e Pan ¢ una delle opere piu importanti della Galleria Nazionale di Armenia, la cui trama
¢ tratta dalle “Metamorfosi” di Ovidio. Apollo, il piu bello degli dei, e Pan con zampe caprine e
corna, partecipano ad una gara musicale sulla collina di Tmolo. Il giudice era il dio di quella
montagna. Il modo di suonare di Apollo ha affascinato tutti: Pan era ammaliato e inginocchiato.
La gara si conclude con la vittoria di Apollo. L’atmosfera pacifica nel dipinto, la calorosita dei
colori, 1 volti e i movimenti dei personaggi sono in armonia con il contenuto dell’opera.
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JACOPO TINTORETTO, 1518-1594
APOLLO E PAN
olio su tela, 92 x 202
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BERNARDO STROZZI, 1581-1644
RITRATTO DI NICOLA CUCCI, 1637
olio su tela, 125,5 x 99,5
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UniyshG, npp dwuhG mbntymp niGGatip sjuG: Unigshh dtnphG Yunpnn GGp wntubtp
unnpugpyud b puqpyuo qpnipynid, npp Yyugnd £ uw Guapgh Gpypnpn
pywgnyuo untinowgnponipyniGa t: Unwohlp «PwGwuwntind 2nijhn Uwnpng-
ghp» nhiwGunpG t, npp quGynid £ LnGynGh dwulGuwynp hwjwpwoniGtiphg db-
ynud: L. Unigshh qniuyy, jupdwd, hywpw, fuhun L yaGnuwih hwyjugphg wywupq
E nunGnuy, np Gw hwjwGwpun yaGhnhljul pupdpuwunhdwl gquwpunbjw k
tintl: Cun hnwuwlwl wpdbunG nuunidGuuppnn dwuGwqbin k. Lhyqupunh,
Ytpwuwnh w6, yupdhp hwgniunp ni) dhpwdnnipynil £ wGhwywm Gywpsh

w2 fuwmnwp:

[ ! tinGupnn UnpngghG 17-pn nuph punwjuyuw6 pupnyyngh shnjuyju b

di Genova del XVII secolo. Ha studiato dal manierista senese Pietro Sorri,

approfondendo I’arte di Caravaggio e degli artisti flamminghi, attrato in
particolare dalle opere di Rubens e Van Dyck. Ha principalmente realizzato dipinti a
tema religioso e domestico, oltre a nature morte e ritratti. Strozzi preferiva
dipingere ritratti di profilo a grandezza naturale.

B ernardo Strozzi ¢ un rappresentante di spicco della scuola barocca italiana

11 Ritratto di Nicola Cucci nella Galleria Nazionale d’ Armenia ¢ una delle ultime
opere dell’artista. La tela raffigura Nicola Cucci, contemporaneo di Strozzi e di cui
non si hanno informazioni. In una mano di Cucci possiamo vedere un foglio
firmato e datato, il che rende questa la seconda opera cronologicamente tracciabile
dell’artista. La prima ¢ un ritratto del Poeta Giulio Strozzi, che si trova in una
collezione privata a Londra. Lo sguardo riservato, teso, fiero, severo e vivace di
Cucci fa pensare che dovesse trattarsi di un alto funzionario veneziano. Secondo

lo storico dell’arte, Ernest Lipgart, il vestito largo, rosso della figura ¢ un intervento
successivo, opera di un artista sconosciuto.
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iovanni Lanfranco ¢ un rappresentante della scuola romana, ¢ un artista

unico dell’alto barocco, considerato grande maestro della pittura

monumentale. Ha operato prima a Roma, poi a Napoli. Ha studiato nella
bottega di Annibale Carracci a Roma e per molti anni ha lavorato anche come
assistente. Ha partecipato alla realizzazione degli affreschi di Palazzo Mattei, di
Palazzo Borghese e della Basilica di Sant’ Andrea della Valle. Il periodo napoletano
dell’artista ¢ stato piu fertile: ha dipinto gli affreschi della Cappella di San Gennaro
nel Duomo e della Chiesa della Certosa di San Martino. Lanfranco ha ricevuto il
Premio del Membro dell’ Accademia Nazionale di San Luca a Roma.

La tela Testa di vecchio mostra tratti caratteristici della pittura barocca italiana.

L’immagine sembra uno schizzo di una composizione a piu figure. L’anziano, pieno

di dramma interiore e separato dalla folla, sembra avvicinarsi al pubblico con un
brusco movimento della testa che rende il ritratto piu espressivo.
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GIOVANNI LANFRANCO, 1582-1647
TESTA DI VECCHIO
olio su tela, 43,5 x 33



2njuGlh PwupphtiphG® GYtipshGn fanowGjwip: NunwiGuwuhnb |

GQuppw;yshGuph ndp: Gpt L Gupuyweonjh b Gyhnn (HhGhh waqnb-
gmpnilp: LpiGuwluwind yquumbnt £ ypnGuyud L nghgupuwlwl uymdbib-
nny npdGuGyunGbp: Liwpsh wuwnwlpltiph htipnuGtph hqnpmipniGp,
dwuynwpwjlnipynilp, nhwhunwlwl wunytpnuip, wpnmwhwjmswluin-
pjnilp L hnphGwoph nhynpuwwmhynipyniGp Gpuw wpybunp nuipd Gnd GG
Jnipuwhwwnnty:

«UtGwwnnp PwnpotijjhGhh nhiwGlywnpp» tquyh ophlGuy £ ytipshGnyh nhiw-
GYwpwyhl wpdtunnd: UkGuunnp PwpetijhGhG AnnGyjwyh wquwnltpwupwhh L
gnwnwpwbh hhiGwnhpG tp: UpdwGwgpduwo t, np Ghynpwj I juwjupp nhiw-
GYuwpp qGt] & 1846 p., tipp hunnwjhwymu tp, huy 1847 p. wjG ptipyty £ Ntntip-
pnipg: LUM-G wjl uvnwghy k1930 p. Epndhniwdhg:

[ ! nnGjul Uuntihw 1642 p. nhjuywnty L funpnpuqnyyG Gywphy

Uju hwlnhuwynp, hyyupn wqGujubh apyupp qumybpjwo L dwupngnt
hpwyw swthtipny: Upfuwwnmwlpp juunwpjwo b «w jw yphdw» mbfuGhyuwny’
Ut ubwGuny. yunwyp phs £ owoygwo Ghpyuwybpnny, npn) wmbntipnd
Gtpyuwptinnn GniyGhul) puthwlgnd k£, pilk winwohG hwjwgphg nhiwGlwph
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de “Il Guercino™, era il direttore dell’ Accademia di Bologna nel 1642. Ha

studiato lo stile dei Carracci. E stato influenzato da Caravaggio e da Guido
Reni. Ha principalmente dipinto affreschi a temi religiosi e mitologici. La forza dei
personaggi delle opere dell’artista, le dimensioni, la raffigurazione realistica,
I’espressivita e la decorativita della composizione rendono unica I’arte del pittore.

( ‘]( iovanni Francesco Barbieri, grande pittore, noto anche con lo pseudonimo

1l Ritratto del senatore Bargellini ¢ un esempio unico nella ritrattistica del
Guercino. Il Senatore Bargellini era il fondatore della Galleria e della Biblioteca di
Bologna. Si ricorda che lo Zar Nicola I lo ha acquistato nel 1846 durante un suo
viaggio in Italia e che, I’anno successivo, esso ¢ stato portato a Pietroburgo. La
Galleria Nazionale di Armenia lo ha ricevuto dall’Ermitage nel 1930.

L’immagine di questo nobile solenne e orgoglioso ¢ raffigurata a grandezza naturale.
Il lavoro ¢ stato eseguito con la tecnica “alla prima”, cio¢ al primo tentativo: la tela ¢
scarsamente coperta dallo strato del colore, in alcuni punti lo strato del colore &
addirittura trasparente, anche se — a prima vista — la superficie del ritratto & quasi in
rilievo.
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GUERCINO (GIOVANNI BARBIERI), 1591-1666
RITRATTO DEL SENATORE BARGELLINI GUERCINO (GIOVANNI BARBIERI) (SCUOLA),
olio su tela, 138 x 116 1591-1666

LA MORTE DI CLEOPATRA

olio su tela, 118 x 102
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GIULIO CARPIONI, 1611-1674
LA FESTA DI VENERE
olio su tela, 85 x 95
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GIULIO CARPIONI, 1611-1674
IRIDE MESSAGGERA NEL REGNO DI HYPNOS
olio su tela, 86 x 95
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GIOVANNI GHISOLFI, 1623-1683
PAESAGGIO CON FIGURE
olio su tela, 90 x 116
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FRANCESCO GUARDI, 1712-1793
VEDUTA DI SCALE
olio su tela, 28 x 23,5
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ANTONIO MOLINARI, 1665-1727 POMPEO BATONI, 1708-1787
L’UNZIONE DI DAVIDE ALLEGORIA, 1759

olio su tela, 210 x 207 olio su tela, 31,5x 22,5

46 hSULULUL ULYGUSh ApduaLuGre LU3uusSUuvNryU



FRAMMENTI DI ARTE D’ITALIA IN ARMENIA

u'u<UsS hSULUSPh buUrhQ, 17-049: 4.
vussnkeunes
Yy, yjmnuiGtply, 94 x 119

PITTORE SCONOSCIUTO ITALIANO, XVII SEC.
NATURA MORTA
olio su tela, 94 x 119
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dwupl: Gunwpiwl wnnuiny Gpynt unuyGipnd £] wpnwhw junywo t ytab-
mhljjwl pGwllywnphl pGnpn) onwjGnipmibp, piplnipjnilp b jnipuwhwmniy
Yninphwnp:

«JdhlEnhyh vk opulgpp» Yuuwyp gnigunpnid | ULo opuligph pptinnipjmGp,
nnG wlglnid £ punuph wipnn mwpwopny ' hp hnjujuww wnwihbjw
2hGnpyniGatipny L pGnpn) yaGhnhlywb gnbnniGtpny:

veneziana, caratterizzato dalla nascita del paesaggio urbano, la cosiddetta

“veduta”. Durante questo periodo c’erano pittori eccezionali che lodavano il
fascino poetico del Mare Adriatico. Uno dei loro piu importanti esponenti fu il
Canaletto. L’artista ha principalmente raffigurato paesaggi e panorami con
complessi architettonici, monumenti veneziani e altre scene colorate.

Il Settecento fu il periodo di massimo splendore della pittura paesaggistica

Nella Galleria sono esposte due opere, /I Molo a Venezia e Il Canal Grande di
Venezia, che raccontano allo spettatore la vita quotidiana, I’architettura e il
paesaggio di Venezia. In termini di comunicazione visiva, entrambi i dipinti
esprimono la leggerezza e I’ambiente unico caratteristici del paesaggio veneziano.

Nel dipinto Canal Grande di Venezia viene mostrata la magnificenza del Canal
Grande che attraversa I’intera cittd con i suoi superbi palazzi rivieraschi e le
caratteristiche gondole veneziane.
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uusSnuvhN GULUL (WULULESSN), 1697-1768
JG5LEShUbh UGO 20U LSLR
Ly, yjminuGtnly, 61 x 102

ANTONIO CANAL (CANALETTO), 1697-1768
IL CANAL GRANDE DI VENEZIA
olio su tela, 61 x 102



24NUGLhuN GNFLESN, 1727-1803
unarLrLave GunLh U2
pninp, hunnhpy, snp wubn, 46,3 x 55/47 x 59

DOMENICO CUNEGO, 1727-1803
APOLLO SUL CARRO
carta, bulino, puntasecca, 46,3 x 55 /47 x 59
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2NUGLhuN GNkLEASN, 1727-1803
NhulULaN 64 Ueuhat
pninp, hwnpy, snp wubn, 46 x 55/49,8 x 63

DOMENICO CUNEGO, 1727-1803
RINALDO E ARMIDA
carta, bulino, puntasecca, 46 x 55 /49,8 x 63
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LORp2b O6LNLD, 1815-1894
Jsutru
pninp, hwwnhys, opnpn, 48 x 36 /80 x 58

LUIGI CERONI, 1815-1894

VENERE
carta, bulino, acquaforte, 48 x 36 /80 x 58
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204U v Lh HALLN, 1764-1836
uaNuvhue 64 d6u6ruu
pninp, huwnnhpys, opnpmn, 50 x 39,5/ 58 x 48

GIOVANNI FOLLO, 1764-1836

ADONE E VENERE
carta, bulino, acquaforte, 50 x 39,5 /58 x 48

52

MhESLN ANLUSN, 1765-1820
UMnnLLOG
pninp, hunnpgs, 34 x 42 /49 x 64

PIETRO BONATO, 1765-1820
APOLLO
carta, bulino, 34 x 42 /49 x 64
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NPLULYD SLULIGULL, 1770-1805
GdLNMGh UNGIULA-NRUT
pninp, hunnhy, 57 x 64 /66 x 83

RINALDI FRANCESCA, 1770-1805
RATTO DI EUROPA
carta, bulino, 57 x 64 /66 x 83

UuL26LN GUUMNULELLU, 1748-1815
OLhUMhULUL UUSHUOBLE
pninp, hunnpys, opnpn, 46 x 72 /60 x 86

ANGELO CAMPANELLA, 1748-1815
DEI DELL’OLIMPO
carta, bulino, acquaforte, 46 x 72/ 60 x 86
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2NFEMNMNE UULLDh, 1788-1852
20020 JU2ULhh AbUTLHULL
pninp, hunnpys, opnpun, 22,5 x 16,5/28 x 21

GIUSEPPE MARRI, 1788-1852
RITRATTO DI GIORGIO VASARI
carta, bulino, acquaforte, 22,5x 16,5/28 x 21

24NUGLhUN UNkuLEaN, 1727-1803
tuvunuu NeANk 46eUAUrAR, 1770
pninp, huwnnhpys, opnpn, 26 x 32 /36 x 42,5

DOMENICO CUNEGO, 1727-1803

RITORNO DEL FIGLIOL PRODIGO, 1770
carta, bulino, acquaforte, 26 x 32 /36 x 42,5
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LORp2Dh DULLDH, 17881854
<{hUNrMIC G4 UUUULUSh UhLL
pninp, hunnpy, opnpn, 32 x 38 /38 x 46

LUIGI FABRI, 1788-1854
GESU E LA SAMARITANA
carta, bulino, acquaforte, 32 x 38 /38 x 46

2NJULVLh AUSShUSU MhLULE2D, 1720-1778
SPGJh cuspduLe L N-NUNRY
pninp, hwnps, opnpn, 48 x 71/ 54 x 77

GIOVANNI BATTISTA PIRANESI, 1720-1778
FONTANA DI TREVI A ROMA
carta, bulino, acquaforte, 48x71/54x 77



204U L Lh AUSSPUSU MhLULE2D, 1720-1778
JUUTUSLNRMEF3NML SUGULh SEULR
pninp, hunnpys, opnmn, 14x21/19,5x 25,5

GIOVANNI BATTISTA PIRANESI, 1720-1778
VEDUTA DEL TEMPIO DELLA CONCORDIA
carta, bulino, acquaforte, 14x21/19,5x 25,5

2NJULLh AUSSPUSU MhLULE2D, 1720-1778
uuLuUCLhn yUUNRC2E L0-NUP UNS
pninp, hwuhy, opnpn, 41 x 62 /54 x 75

GIOVANNI BATTISTA PIRANESI, 1720-1778
PONTE SALARIO VICINO A ROMA
carta, bulino, acquaforte, 41 x 62 /54x 75
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204d UL Lh AUSShUSU MhLULEQD, 1720-1778
ShSNRUP AUALPLLELE SEUULTUL
pninp, hunnhpys, opnpun, snp wubn, 48 x 70/ 52 x 74

GIOVANNI BATTISTA PIRANESI, 1720-1778
VEDUTA DELLE TERME DI TITO
carta, bulino, acquaforte, puntasecca, 48x70/52 x 74

204d UL Lh AUSShUSU MhLULEQD, 1720-1778
UNLhOG3bh StUULLTLL
pninp, hunnpys, opnpun, 46 x 69,5/ 54 x 77,5

GIOVANNI BATTISTA PIRANESI, 1720-1778
VEDUTA DEL COLOSSEO
carta, bulino, acquaforte, 46 x 69,5/54x 77,5



Uu<U8S hSULUSP LuUULrhQ

(&ULLP APLPELUSP 2-NN8), 17-18-L A4
usnkuuaura ctuLh

auLSuLuUMNGSULUL LULUGHD

pninp, minip, 17,5 x 28

PITTORE SCONOSCIUTO ITALIANO
(SCUOLA DI GALLI BIBIENA), XVII-XVIII SEC.
PROGETTO ARCHITETTONICO

DI UN PALAZZO COLONNATO

carta, inchiostro di china, 17,5 x 28
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uu<U3S hSULUSP vuurhQ
(&-ULLPh AhRhGLU3D ANPNS8), 17—
AULSULUMNGSULUL HULSUQRT
pninp, mnip, 14,8 x 17,5

PITTORE SCONOSCIUTO ITALIANO

18-/ Y.

(SCUOLA DI GALLI BIBIENA), XVII-XVIII SEC.

FANTASIA ARCHITETTONICA
carta, inchiostro di china, 14,8x 17,5
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LOFh2D NAGUUSS8h, 1814-1891
lvncUduuvLh KNANUNUUJTLLR)
GUGAG3Nk G- UJd b

umywpwpninp, opwbGhply, Yunnphwn, 29,7 x 26,3

LUIGI PREMAZZI, 1814-1891

IL GAVIT DELLA CHIESA DI KHOSHAVANK
(HOROMOSAVANK)

cartoncino, acquerello, matita, 29,7 x 26,3
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EutU dhu, 1523-1567
uvudone
pninp, hwnpy, 27x 19,5

ENEA VICO, 1523-1567
BROCCA
carta, bulino, 27 x 19,5

EutU dhu, 1523-1567
UNrUULEL B4 LELER Y LED
pninp, hunnpy, 24,5 x 38,5

ENEA VICO, 15231567

MUSE E NEREIDI
carta, bulino, 24,5 x 38,5
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‘,-'-'J.u. #e1 fa

3UuNMN IJbL3ULD, 1592-1664
LUSUD SA.UL
pninp, uli juyhd, uwlighlw, 29,3 x 20,6

JACOPO VIGNALI, 1592-1664

RAGAZZO SEDUTO
carta, gesso nero, sanguigna, 29,3 x 20,6
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20JULLh 2NUGLhUN ShENNLA, 1727-1804
O6LNRMLhL CUL KBS
pninp, Ypdhl nupsGugniyG bpulqmy, 25 x 18,5

GIOVANNI DOMENICO TIEPOLO, 1727-1804

IL VECCHIO CON IL CANE
carta, pennello nelle tonalita del marrone, 25 x 18,5
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U'uL<UB8S bSULUSDh LUUrhQ, 18-, .

N-PULULEN U ULURAU

pninp, owjp nuipsGwqniyG bpulqny, YpdhG dnfupuqniyG
bpwlqny, 26,9 x 36

PITTORE SCONOSCIUTO ITALIANO, XVIII sec.
RINALDO E ARMIDA

carta, punta nelle tonalita del marrone, pennello nelle
tonalita del grigio, 26,9 x 36

UuL<U3S bSULUSh LuUrho, 17-,4 4.
EULPhY UULYHULS DhA-NrLELNY,
umjwpuipninp, pninp, owjn L yndhlG nupsGugniji
bLpwligny, ul junjhd, 20,9 x 30

PITTORE SCONOSCIUTO ITALIANO, XVII sec.
SCHIZZO CON FIGURE UMANE

cartoncino, carta, punta e pennello nelle tonalita del
marrone, gesso nero, 20,9 x 30
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‘LhuuNLn AhLLDP, 1689-1747
utduvNrauLEeh tNSNLUoR
pninp, hwnpy, 48 x 27/ 52 x 40,5

NICCOLO BILLY, 16891747
IL MASSACRO DEI BAMBINI
carta, bulino, 48x27/52 x 40,5

nuNLN HULhLLUShH, 1524-1606

ULGLUULAL UGODP UULSL LU HEU HULELD
pnip, owjp L ypdhG nuipsGugnijG tpuligny,

uli junJch htunptp, 18,7 x 82,8

PAOLO FARINATI, 1524-1606

LA BATTAGLIA DI ALESSANDRO MAGNO
CONTRO DARIO

carta, punta e pennello nelle tonalita del marrone,
segni di gesso nero, 18,7 x 82,8




PENLULYN AGLLASSA, 1721-1780

4.9h oNdUlnNecnNirU

pninp, owjpn L ypdhG nupsGuqnijl, ul L Unfupwqniyl
Lpwlqltpny, 20,5 x 36,2

BERNARDO BELLOTTO, 1721-1780

ISOLA NELLA BAIA

carta, punta e pennello nelle tonalita del marrone,
del nero e del grigio, 20,5 x 36,2

dOrCHRLD, 19-09 9.
unuo veunnLNrU
pninp, qniuip, mny, 20 x 26,7

FURINI, XIX SEC.
MOLO DI NAPOLI
carta, guazzo, inchiostro di china, 20 x 26,7
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UusSht160hN, 19-09 9. UEU
oNJdudL3U ALUNUSUER, 1844
qnilunjnp pninp, dwwmpwn, uyhnwlpuGanpy, 17,7 x 25,2

MATIEDENIO, META DEL XIX SEC.
PAESAGGIO DI SPIAGGIA, 1844
carta colorata, matita, acquerello, 17,7 x 25,2
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U260 NPE3hNAh, 18161882
2GPJhC, 1859
unyjwpupninp, 9pubhnly, dunnfun, 35,3 x 24,5

AMEDEO PREZIOSI, 18161882
DERVISCIO, 1859
cartoncino, acquerello, matita, 35,3 x 24,5



uenmn., 17-09- 9.
thwjum, dinmwpu, thnpugpni,
p.'116, bpYy.” 64, jwyl.” 49

SEDIA, XVII SEC.
legno, seta, intaglio,
altezza — 116, lunghezza — 64, larghezza — 49

uenf, 16-/1 .

thwjw, lnnp, thopugpntd,
p. 104, tply.” 65, juwyd.” 50

SEDIA, XVISEC.

legno, stoffa, intaglio,
altezza — 104, lunghezza — 65, larghezza — 50
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UuvHNrE-HUUUNLE, 16-0) 9.
thwjwn, thnpwgpnid, nuyjbujuwnniy,
p. 63, tiply." 165, juyl.” 65

CASSONE, XVISEC.

legno, intaglio, doratura,
altezza — 63, lunghezza — 165, larghezza — 65
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uuvne, 17-/9 .
hwludwwwlh, GhpglGwpwljw L JepeGwmulyjw
Gyupwqupnnd, p." 22,5, mpwd.” 16

VASO, XVII SEC.
faience, decorazione sottosmalto e soprasmalto,
altezza — 22,5, diam. — 16

uuuluy, 19-09 9 d6LY

hwldwwuwlh, Ghpelwpwljw Gupuqupnnid,
p. 28, mpuwd. " 11,5

VASO, FINE XIX SEC.

faience, decorazione sottosmalto,
altezza — 28, diam. — 11,5
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uguuy, 18-, 1. v, 19-/9 9. 4602, NMPRRLN NG

hwludwwwh, GhpgGwpwljw Ghupuwqupnnd, hwludwwwh, GhpgGwpwljw Ghupuqupnnd,
p." 15, mpud.” 4,5 p. 31, bpy." 18

VASO, XVIII SEC. VASO, FINE XIX SECOLO, STILE URBINO
faience, decorazione sottosmalto, faience, decorazione sottosmalto,

altezza — 15, diam. — 4,5 altezza — 31, lunghezza — 18
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UunerStA, 16-17-,% 411 Uous, 18-/ 1.

hwludwwwlh, Ghpglwpuwljw Gupuqupnnd, hwldwwuwlh, junuwuwpnid, GepeGupwlyjw
p. 2, mpud” 32 Gyupwqupnmd, p." 1, mpwd.” 17

VASSOIO, XVI-XVII SEC. PIATTO, XVIII SEC.

faience, decorazione sottosmalto, faience, modanatura, decorazione sottosmalto,
altezza — 2, diam. — 32 altezza — 1, diam. — 17
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unnreuuly, 17-09 9. d60P2
hwludwwwlh, Gipglwpwljw L JbpeGwmulyjw
Gquwpuwqupnmd, bpg.” 38, qwyG." 15, p." 16

ZUPPIERA. FINE XVII SEC.

faience, decorazione sottosmalto e soprasmalto,
lunghezza — 38, larghezza — 15, altezza — 16
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LUU, 18-/ 4.
dhlwwwlh, nbihbd,
p. 8 mpuwd. 18

CIOTOLA, XVIII SEC.
porcellana, rilievo,
altezza — 8, diam. — 18
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QNPOJUDL, 16-02 2., DLOALELShU
puwyhy, nuontd, bply." 29; juwyl.” 5,9

TESSUTO, XVI SEC., FIRENZE
velluto, stampa, lunghezza — 29, larghezza — 5,9

4NPoduoL, 16-/M1- ., UELEShu
nhwyuwy, dbpliGiwgnpo, nult L wpdwpk pbjbp,
bpl." 53, qwyd.” 26,5

TESSUTO, XVI SEC., VENEZIA
broccato, ricamo, fili d'oro e d'argento
lunghezza — 53, larghezza — 26,5

<
cr2UuLUL a6 LUMNULE SUuSUUN,
19-0 2. dBGLR

aliiwuywulh, ppnlq, udwymw, ypunhp oihwbpunid,
GhpotGwpwljjw L YtpeGwpwljjw Ghupuqupnnid,

anynid, ppg.” 22 x 15,5, abl. mwfumn.” 16 x 12,4

CORNICE CON PIASTRA IN PORCELLANA,
FINE XIX SEC.

porcellana, bronzo, smalto, rivestimento, intonacatura,
decorazione sottosmalto e soprasmalto, modanatura,

cor.: 22 x 15,5, pias. in porc.: 16 x 12,4



ANPoJdUDR, 17-09 ., NMhEUN'LS ANPoJdUDR, 17-09 ., NMhEUNLS

inip, pnipn, gniGuwynp pbjbp, dbpbGuwqnpo, bply." 25, juwjd.” 25 inip, pnipn, gniGuynp pbjbp, dbpbGuqnpo, bply." 17,5, jwjd." 21
TESSUTO, XVII SEC., PIEMONTE TESSUTO, XVII SEC., PIEMONTE
lino, lana, fili colorati, ricami, lunghezza — 25, larghezza — 25 lino, lana, fili colorati, ricami, lunghezza — 17,5, larghezza — 21
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QNPoduoL, 17-09 1. ANPOIUDR, 17-P ).

pwyhp, nuomd, bply." 16,5, jwyG." 19 pwyhy, nuonmd, bply." 19, quyl.” 18
TESSUTO, XVII SEC. TESSUTO, XVII SEC.
velluto, stampa, lunghezza — 16,5, larghezza — 19 velluto, stampa, lunghezza — 19, larghezza — 18

Q-NPoJdUDL, 17-0) Q-
punjhp, nuontd, tply." 28, qwyl." 16,5

TESSUTO, XVII SEC.
velluto, stampa, lunghezza — 28, larghezza — 16,5
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ANPoJdUDL, 17-/9 2., JELEShU
dbunwpu, dkpblwqnnpo, bply." 28, jwya." 20,5

TESSUTO, XVII SEC., VENEZIA

seta, ricamo, lunghezza — 28, larghezza — 20,5

ANPOJUDL, 17-00 2., IELEShY
puwijhy, nuond, tply." 24, qwylG." 18

TESSUTO, XVII SEC., VENEZIA
velluto, stampa, lunghezza — 24, larghezza — 18

QNPOUUDL, 17-00 ., UELEShu
pwiffip, nugmd, tiply.” 23, juyd." 13

TESSUTO, XVII SEC., VENEZIA
velluto, stampa, lunghezza — 23, larghezza — 13
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aNroduoe, 17-/1- 9., d5uEShu
nhwywly, nuemd, dipkliwqnnpo, nuljt L wpowphb pbjbp,
bply." 48, juyd.” 53

TESSUTO, XVII SEC., VENEZIA
broccato, stampa, ricamo, fili d'oro e d'argento,
lunghezza — 48, larghezza — 53

A.NPoJdUsL, 17-,2 2., IELEShY
dbinwpu, nuomd, wpowpl pbjbp,
Lply. 32,5, quyl.” 28

TESSUTO, XVII SEC., VENEZIA
seta, stampa, fili d'argento,
lunghezza — 32,5, larghezza — 28
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ANPEIUDR, 17-0 .
pwyhp, nuontd, bply." 20, juyl.” 16

TESSUTO, XVII SEC.
velluto, stampa, lunghezza — 20, larghezza — 16

ANPOIUDL, 16-L ).
pwyhp, nuontd, bply." 22, juyl.” 16

TESSUTO, XVI SEC.
velluto, stampa, lunghezza — 22, larghezza — 16
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ANPOIUDL, 18- ).
dtanwpu, dbptlwqnnpd, nuljl pbybp, tply." 31, juya.” 19

TESSUTO, XVIII SEC.
seta, ricami, fili d'oro, lunghezza — 31, larghezza — 19

QNPoduoL, 17-09 4.
dtinwpu, dbptlGwuqnpo, tply." 32,5, juwyG." 28

TESSUTO, XVII SEC.
seta, ricami, lunghezza — 32,5, larghezza — 28
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